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1. La sonata antes de Chopin

El mundo sonatistico experimentd una gran evotubtidsta llegar a un estadio
relativamente estable durante el llamado periodsiab. Los tedricos no han dudado en
fijar un estandar de sonatkeal que, sin embargo en la practica vemos que, cus&do
persigue un fin expresivo o artistico, no tiene goé cumplirse siempre al pie de la
letra.

Paraddgicamente, en el inconsciente colectivo ylasnpalabras de muchos
tedricos prevalece como modelo de absoluta pedieddrmal las obras escritas por
Ludwig Van Beethoven cuando en mas de una ocasobra dorma se aleja de lo que
nos ha llegado como preestablecido. La flexibilidagthoveniana conduce el discurso
musical y expresivo de la manera deseada por epasitor. El genio (e ingenio) de
Beethoven, quien crea en muchos casos nuevas falma®nata adaptadas a sus
ambiciosas ideas musicales, ha sido el origen desarie de prejuicios contra el gran
nimero de sonatas escritas posteriormente. Estda, apinion de muchos estudiosos,
palidecen y no soportan en modo alguno la comparamn las escritas por el genio de
Bonn. Muchos han sido los compositores cuyas obraforma sonata han sido
maltratadas sistematicamentgoor la critica al ser continuamente comparadas sin
compasién bien con las conseguidas formas de Bemihdien con la produccién no
sonatistica de los propios autores. Existe unaad@ahoy muy extendida acerca de la
inferioridad absoluta de las sonatas sobre laspien forma libre mas o menos breves
en compositores, por citar a unos pocos, como SchuSchumann y Chopin. Esta
corriente comienza con criticas tan tempranas dangie su coetaneo Liszt: “[Chopin]
ha escrito bellos conciertos, bellas sonatas. Ndifesl, sin embargo, hallar en estas

producciones mas voluntad que inspiracién [...] nosotreemos que ha violentado su
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genio cada vez que ha intentado restringirlo adgks™.

Sin embargo, experimentando el ejercicio de vauigstra mente de prejuicios
y eliminando de la ecuacion la comparacién Beethiave podemos encontrar nuevas
riquezas y por qué no, reencontrarnos con la grand como vehiculo perfectamente
valido para la expresién del ideario romantico, aem las carencias que a veces

encontramos.

2. La primera sonata de Chopin
A pesar de la indiscutible importancia histéricaneegable influencia del

modelo beethoveniano, las sonatas de Chopin, recgrarestar basadas en él, al menos
no en el aspecto formal. La juvenil primera somget@alo menor de Chopin fue escrita en
1828, publicada como Opus 4 y dedicada a su maestrGonservatorio de Varsovia
Jozef Elsneér Podriamos decir que es un ejercicio de escuetxento de cualidades y
rasgos personales pero que pronto se vera ecliggad@ produccién posterforEn
ella, como hemos adelantado, no parece adivinargdlliencia directa de las sonatas
de Beethoven sino la de otros compositores de ¢@aépgue cosechaban por aquel
entonces grandes éxitos como Hummel, especialntemesu sonata en fa sostenido
menor, muy apreciada e influyente en la époddalkbrennet o incluso el
recientemente fallecido Weber (1826), por cuyasatmsentia el maestro polaco una
especial predileccién

Sin pretender extendernos mucho en el analisestieobra, citada meramente
como punto de partida y precedente de las dosaonaduras de Chopin, merece la

pena mencionar que este trabajo, en muchos sentmiogencional, tiene algunas

Enciclopedia Salvat de los grandes compositarey Pamplona, Salvat, 1981, p. 229

Bronarki, Ludwik y Turczynski, Jézef: Fryderik @bin Complete Works VI, Varsovia, Instytut
Fryderyka Chopin, 1949, p. 117

Cortot, Alfred: Aspectos de Chopin, Madrid, AlimnMUsica, 1986, p. 62

Rosen, Charles: Formas de sonata, Barcelonar,LE7, p. 347

Rattalino, Piero: Historia del Piano, Barcelddaa Books, 2005, pp. 81 a 94

Cortot, Alfred: Aspectos de Chopin, Madrid, Al@mnMUsica, 1986, p. 30
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peculiaridades que, por otro lado, no se volveraeraen las restantes obras del autor
con forma sonata: existe reexposion del grupo emAt lo cual no siempre se repetira
en las obras posteriores, y ademas es transpoatdadonalidad de si bemol menor
(compas 180), es decir, una segunda mayor desdendenlugar del estandarizado
retorno a la tonica principal (podemos encontrar precedente similar de este
procedimiento poco convencional en la sonata Om°@ de Beethovéh Llama
también la atencion la abundancia hasta un punéohien podria calificarse como
excesivade modulaciones, progresiones y cromatismos, dodieen el desarrollo del
primer tiempo, compartiendo este punto en comun @oprimer movimiento del
concierto Op 21.

Por otro lado el tiempo lento estd escrito enagl gntonces muy infrecuente

compas irregular de 5/4.

3. Sonata n° 2 en Si bemol menor, Opus 35

El Chopin que escribe esta obra es ya un compasitopletamente maduro que
ha encontrado su propio estilo hace ya mucho tientdosuyo es ya un arte
personalisimo e inconfundible que emplea su prégrguaje armoénico, melédico e
incluso formal. El bagaje acumulado en la épocaaaposicion de esta sonata no
puede ser mas apabullante: atrds, muy atras quegalalas piezas juveniles de
experimentacién con la forma como el Rondé Op & &dnata Op 4 anteriormente
mencionada. Atras quedan también el mendelssohtitm®p & y sus dos conciertos
para piano y orquesta, los cuales a pesar de sergpaconvencionalidad formal y
orquestal tienen su principal valor en una muy adidy personal parte pianistica y en

un lenguaje melddico-arménico ya genuinamente chapd. En 1839 Chopin ha

7 Rosen, Charles: Las sonatas para piano de Begthbladrid, Alianza Mdsica, 2005, p. 174
8 Cortot, Alfred: Aspectos de Chopin, Madrid, AlanMUsica, 1986, p. 50
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compuesto muchas de las obras fundamentales daaago como los estudios Op 10
y Op 25, las dos primeras baladas, dos scherziektamncero gestandose y lleva camino
de terminar la coleccién de 24 preludios que sprnticados como Op 28Todos ellos
son trabajos que le otorgaran un lugar privilegiadoa Historia de la Masica como
maestro de la llamadarma breve

La sonata Op 35 fue atacada por la critica casdedesl primer dia de su
publicacion incluso desde admiradores como Schoppersona por otro lado libre de
toda sospecha de conservadurismo musical: “susocoatvimientos aullan al verse

10 escribid o, refiriéndose al cuarto movimiento: tteqno es masica®.

unidos
Paraddgicamente, en contraposicién con la opin@raguellos mas criticos con la
capacidad de estructuracion sonatistica de Chtapprppia obra transmite una enorme
sensacion de unidad.

Una cuestion que puede no ser trivial es la exigieo no de un programa en las
obras de Chopin en general y en sus sonatas enufmrtA este respecto conviene
aclarar que recientemente se ha refutado la ideaba exagerada como muasico puro
producida en la mente de algunos bidgrafos segémdiano cabe en la mente del genial
compositor nada que no sea musica, rechazand@ude el interés por otras artes como
la pintura y la literatura, justo al contrario quteos grandes contemporaneos con alma
de literatos como Schumann y Liszt. La realidad esnbargo, ha demostrado estar bien
lejos de la radical expresion de Cortot “no solaméeera poco sino que estamos casi

tentados a afirmar que ya no leerd masZomo afirma Ates Orga, “contrariamente a la

creencia popular, Chopin siempre se interes6 endéssas artes creativas [...] se

9 Ortega, Rafael: Chopin, Madrid, Alianza Editorie®95, p. 39

10 Cortot, Alfred: Curso de interpretacion, BueAogs, Ricordi Americana, 1934, p. 107
11 Rattalino, Piero: Historia del Piano, Barcelddaa Books, 2005, p. 145

12 Cortot, Alfred: Aspectos de Chopin, Madrid, Alim MUsica, 1986, p. 129
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convirtié en un aplicado estudioso de la literapoéaca™

. Entre los escritores polacos
mas importantes del momento se encontraba Adam idliakz aunque no esta
demostrado, como se cree en determinados cirauessu poesia nacionalista y épica
fuese la inspiracion directa y programatica de Usioca de Chopin como se ha sugerido,
por ejemplo, en el caso de las baladas.

Si acaso existiese algun programa o idea que taupaglido inspirar la creacion
de esta sonata, podriamos tomar las palabras dm Abinstein, quien la definid
como un “poema de la muerté” Al margen de significados filoséficos, poéticos o
estéticos extramusicales, de forma objetiva passteeverse, como demostraremos,
que su construccion e incluso armonia giran enot@nla marcha funebre, tercer
movimiento y que fue escrito en primer lugar dogsaéintes y a la que posteriormente
fue afadido el resto de la sonata.

Este sentido unitario es algo diferente del persiegpor Beethoven en su sonata
Op 26 0 en su tercera sinfonia, ambas con un memimide marcha funebre. En el caso
beethoveniano existe una fuerte sensacién de umidadda la obra también pero se
debe tener en cuenta que la marcha funebre es sapwxie de inciso tragico que
contrasta muy visiblemente dentro del conjuntoadeldra (por ejemplo, modo menor
contra mayor, caracter radicalmente diferente).eErcaso de Chopin, como hemos
apuntado, es la marcha fanebre, con su caractegnda e intervalica el elemento
vertebrador sobre el que se construye toda la @of@dto detalle significativo en esta
sonata de Chopin es que todos los movimientos estitos en modo menor, un caso
aungue no unico si bastante infrecuente. Lo ermmios, por ejemplo, en algunas
sonatas de Clementi escritas varios afos anteatéso®p. 25 n° 5 en fa sostenido

menor y Op 40 n°® 2 en si menor) asi como en algdeas contemporaneo C.V. Alkan

13 Orga, Ates: Chopin, Barcelona, Ma non tropp@32(@. 97
14 Cortot, Alfred: Curso de interpretacion, BueAass, Ricordi Americana, 1934, p. 107
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(Concerto sans orchestre y Sinfonie pour piano, ssabas parte de su Op 35).

Podriamos considerar como sensaciéon de unidadiaque el oyente percibe
como una Unica pieza aun estando compuesta desvarawvimientos con formas
diferentes (primer tiempo sonata, menuetto/schdred/aria da capo, rondo, etc.) y
materiales tematicos distintos y no pueden sebvisbmo piezas independientes. Se
complementan, se necesitan y en la mente del piptefiguran en conjunto como una
unidad. Si consideramos la primera balada Op 28faritasia Op 49 de Chopin como
construcciones formales extremadamente logradaernalivas a la forma sonata,
observamos, al igual que en Schumann, que cuandongbositor polaco aborda la
forma sonata nominalmente no intenta una aproxibnaggeneradora como la de Liszt
unos pocos afios después en su Sonata en si lRantasia quasi-sonata, conciertos y
poemas sinfénicos donde, entre otros muchos pmméeatios, se adopta un modelo
ciclico y se prescinde de la divisién estricta arias movimientoS. Chopin prefiere
un acercamiento mas convencional sin romper rademte con los esquemas
heredados de las tradiciones clasica y Biedermeier.

Mas alla de la percepcion psicolégica o la imagst@tica, cabria preguntarse si
es posibleexplicarla unidad de una obra musical de una manera wljgtanalitica. En
el caso que nos ocupa podemos afirmar tener matesgaficientes para como minimo
realizar una aproximacion en esta direccion. Alhlbesubjetivo de la percepcién
estética de la obra como unidad podemos agregemmponente fisico y objetivo como
es el intervalico comun a toda la sonata: la tarceenor y la sexta menor presentes en

el tema principal de la marcha fanebre.

15 Doémling, Wolfgang: Franz Liszt y su tiempo, MiadAlianza Masica, 1993, pp. 87 a 95
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MARCHE FUNEBRE
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Comenzando el analisis del primer movimiento,rfaaaura con cinco bemoles
sugiere una tonalidad de Re bemol mayor o Si bamahor. Existe una diminuta
introduccién de cuatro compases en tegmyve.Salvo por su extrema brevedad, aqui
no encontramos, al menos de momento, nada quesbgueede la tradicion. Ejemplos
de primeros tiempos de sonata en diversas instiagienes con introduccién lenta no
son tan raros encontrar en obras de compositores ¢taydn, Mozart, Beethoven o
Clementi. Lo verdaderamente especial es el tratdmiarmonico. Chopin actda de
manera analoga al ultimo Beethoven, quien en sataddp 111 rehusé comenzar con la
consonancia de la tonica, empleando un intervalsedtta mayor seguido de un tritono

gue resolvera pronto en funciones tonales maslestab

Fig. 2:
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Comienza la segunda sonata de Chopin con un relbemoctava y juega con el
intervalo de séptima disminuida descendente, endomdle la sexta mayor. Para dotar
a esta poderosa introduccion de una aun mayor éebégl, al mi doblemente percutido
y mantenido cono nota pedal se aflade una triadarsera, lo que en conjunto forma el
acorde de do sostenido menor en primera invergitermaonico de re bemol menor. En
el siguiente compas, numero tres, se define pongua vez de manera inequivoca la
tonica de si bemol menor, platedndose en este laadominante con séptima y un
retardo re bemol-do de un compas, tras haber kedwbta aqui por el bajo en
movimiento cromatico. Este retardo unido al bajotieme el intervalo de sexta menor

presente en la armonia de la marcha funebre.

Fig. 3:
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Tras esta espectral introduccion nos enfrentamiasfarmaprimer tiempo de
sonatapropiamente dicha. Como nueva particularidad otuetro nuevos compases
nos presentan @stinatoque servird de acompafamiento a todo el grupotismmA.
Salvo por estos detalles no encontramos en todania de exposicion tematica grandes
diferencias con respecto a la forma establecidacitetio grupo tematico A tiene un
caracter ritmico, sincopado y es monotematico.dlal&@ generadora del tema contiene
las tres notas que conforman asimismo la céluliadearcha funebre (sib reb do ...
sib), pudiéndose considerar lejanamente una parsifila ésta casi en espejo (reb sib do

reb). Incluso el ritmo del grupo A recuerda lgufiacion corchea puntillo-

10



Sonatas de Chopin Carlos Maroto

semicorchea- negra de la marcha.

Fig. 4:

En estos detalles vemos que en la construcciorstdesenata y la persecucion de su
unidad nada se ha dejado al azar. Para acentuardcter dramatico Chopin emplea
mas de una vez pequefias ambigledades de modo mayar-resueltas apenas en el
espacio de una corchea y funcionando a la manespa@turas.

La transicion es bastante breve, ocupando los cees0 a 35. En ella Chopin emplea

un proceso modulatorio no demasiado alejado ttadiéion
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para introducir el segundo grupo tematico en lalidad del relativo mayor de si bemol
menor, es decir, en re bemol mayor.
Este relativo mayor al cual llegamos tras la tr@dsi recibe el nombre de tdnica

paralela segtn el esquema de armonia tonal fungiwopuesto por Hugo Riematfn

16 De la Motte, Diether: Armonia, Barcelona, |demBs, 1998, p.p. 25y 155

11
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(tP). Este proceso modulatorio quedaria, puesegrmente definido dentro de los
esquemas de la sonata clasica, donde vemos eduaci@& armodnica como detalle
significativo que la conduccion de las voces exsrse produce por movimiento

contrario.

El grupo tematico B que se inicia en este punton@as 41) es fuertemente
contrastante con el anterior (grupo A). No sélo lo@nel modo de menor a mayor sino
también la figuracién ritmica y con ellos el caeficapoyados, por si hubiera quedado
alguna duda, por las respectivas indicacionesgyitato contrasostenutoHemos pasado
de corcheas sincopadas acompafiadas parstinato a una figuracién de redondas,
blancas, algunas negras y, como mucho, negra cotill@wcorchea, al menos en la
primera secciéon de este grupo. Seguidamente vemas reafirmacién del tema
principal enforte (B2) y con un acompanamiento diferente, esta vez enlldses
(compas 57) y corcheas (compas 61) con un caraptemiante que conduce hasta un
material que podriamos considerar de transicioieHaaoda en los compases de 81 a
92 (B3), para culminar con la coda propiamente aliahpartir del compas 93. La
exposicién de la sonata termina, como suele sdtulagben la tonalidad del relativo
mayor pero en este caso no en la ténica paralebaesi una funcion secundaria con un
ingenioso mecanismo armoénico que sirve cdisagray prepara tanto la repeticion de
la exposicidon como la segunda vuelta, donde clantar@mienza el desarrollo.

El desarrollo contiene todos los elementos claet ideario romantico.
Empleando un simil poético muy propio de la ép@wpyi podriamos hablar de una
luchatitanica entre diferentes fuerzas representadas por lesediies temas que han
sido expuestos. La célula que forma el monotemagdgo A se contrapone al

sempiterno intervalo de sexta descendente, esteolétin duracién de notas y modelo

12
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ritmico reducido y parafraseado del que encontraproda introduccién de cuatro
compases. Preguntas, respuestas, progresionesrec&pahora (c. 122) un nuevo tema
(C), una especie de lamento de caracter vocal qusipritmica, especialmente en su
tresillo, podriamos considerar como transfiguraddal primera célula del tema B. A
este tema responde en solitario el tema A (cc. 42B9) hasta que se vuelven a
enfrentar el nuevo tema C con el A. El cuadro vguatndo cada vez mayor
intensidad mediante las progresiones (c. 134) paamente imponerse el tema A,
parafraseado de la marcha fanebre como hemos afig&ziormente, acompafiado por
un bajo cuya figura ritmica e intervalica de segt un eco inconfundible de la
introduccion. El tema A se impone definitivamenteet compéas 154, quedando como
reminiscencia del tema Bl apenas el tresillo. Cpuato de unién entre el final del
desarrollo y la seccién de reexposicién/recapitGtatenemos una seccion derivada del
tema C de la exposicion (c. 162).

Tras estestretto se restaura la tranquilidad. La recapitulacion ieoza con el
grupo temético B (c. 170) y la indicacion nuevareet sostenutcaunque esta vez,
siguiendo lo que mandan los canones sonatisticosjaetonalidad principal en
contraposicion a la primera aparicion en el retatimayor/tonica paralela aunque, al
contrario que en un gran namero de sonatas pretasden modo menor donde es mas
habitual encontrar el tema o grupo teméatico mirmlig aparece en modo mayor. Y es
precisamente aqui, en este punto que aun con todes demasiado distante de la
tradicion donde encontramos una nueva peculiargidaien no exclusiva de Chopin si
al menos lo suficientemente inusual para dedicamcin: no existe reexposicion del
grupo tematico A. En los grandes compositores ewergey en el maestro polaco en
particular no se toman las decisiones constructd@suna manera caprichosa o

arbitraria. ¢Por qué Chopin no cree necesario haternueva exposicion literal del

13
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primer tema con sastinat® Es muy probable que considerase que el temaia bam
ya suficientemente tratado y que habia impuestupremacia durante el desarrollo y
necesitase un punto mas contrastante en la releaydtu

Este primer movimiento podria terminar de manéralar a como lo hace la
exposicién con su coda pero en su lugar Chopin §ésm310) agrega una segunda coda
en la que incluye la célula del tema A en la mamuierda y lo que podria ser una
nueva transfiguracién (aunque algo lejana) del tBthan la derecha, culminando (cc.
236 a 242) con un tipo de coda triunfal casi cidis-T-sT-s-T-s-T (T= tdnica mayor,

s=subdominante menor).

El segundo movimiento (Scherzo) estd escrito etofalidad de mi bemol
menor, siguiendo el clasico esquema de movimiedéosonata a distancia de cuarta
justa. Formalmente corresponde al tipenuetto-trioA-B-A con la diferencia de que
agrega una pequefia coda que emplea material @éediis B (de manera analoga al
allegretto de la sonata Op 14 n° 1 de BeethdyeBiguiendo con nuestra demostracion
de las conexiones fisicas que ayudan a sostesentacion de unidad de toda la obra,
destacamos el movimiento en progresion por tercagamres en los compases 1,3 5y

analogos. Como recordamos, esta intervalica estarrde la marcha finebre.

SCHERZO - Y 5/.-.5\“

; 2R T T P
I)..:I-}thlcjé\i:\ 1 R ke Y

J W'”%;w##'

R N ')f> —iil 1“' bi —?
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>3 w
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Intervalo de 3* menor

17 Rosen, Charles: Las sonatas para piano de Beethdadrid, Alianza Musica, 2005, p. 184
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El tercer movimiento, Marche funébre, es como epwnentado durante todo
este estudio, el eje constructor de toda la soriaemalmente no hay mucho que
destacar. Se trata de una clasica forma A-B-A. daxién B central tiene un caracter

similar al deltrio del Scherzo.

El movimiento que cierra la sonata, Finale, Preste de una enorme
complejidad arménica. En él el propio edificio detdnalidad es llevado a extremos en
los que parece a veces romperse aungque nuncaalegaeder. Destaca la original
disposicion al unisono o, para decirlo con mayopjgdad, a distancia de octava de las
dos manos, utilizando una escritura analoga a [aemda en su preludio en mi bemol

menor, Op 28 n° 14. De nuevo encontramos los iales\de tercera y sexta.

¢Marcha fanebr

FINALE R
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El circulo se cierra con la reafirmacién de la tolza de Si bemol menor con bajo en

octava y un gran acorde.

4. Sonata n° 3 en Si menor, Opus 58

Si en la anterior sonata Op 35 encontramos toakedlie evidencias estéticas,
psicologicas, armonicas, tematicas e intervalicasps refieren a su unidad, no es en
absoluto sencillo realizar un trabajo paralelo esta obra. Si bien esta tercera sonata

puede ser considerada una obra maestra con beftass ttipicamente chopinianos de
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Gltima época, sorprendentes armonias que a vecagcepa anunciar el
modernismo/simbolismo (mal llamado impresionismogxcelente escritura
instrumental, gran calidad contrapuntistica y umsa@onante conduccion general del
discurso musical, no podemos decir, sin embarge,sga revolucionaria formalmente
en modo alguno. Tampoco podemos apreciar algun dgaensacion unitaria. Los
cuatro movimientos de que se compone parecen hsider creados de manera
independiente y puestos en comun bajo el mismio Gienérico desonata

Aunque no comparte su principal rasgo unitarita esnata si tiene en comun
otros rasgos compositivos con su hermana Op 35elEprimer tiempo no existe
reexposicion del grupo tematico A y el mecanismalatatorio y tematico que forma el
desarrollo emplea técnicas similares. Donde sreifi bastante es en otros puntos como
la formacion del grupo tematico A. En la Op 35, cohemos visto, este grupo es
practicamente monotematico y monocelular. En 168l grupo A es mucho mas rico
y complejo. También es bastante diferente la taxtlgl desarrollo. En esta sonata
Chopin emplea un contrapunto mas complejo que antk&xior.
En el segundo movimiento, Scherzo, volvemos a landita menuetto — trip
consistiendo la seccidn central en un coral conimiewnto de las voces intermedias por
sincopas que contrasta fuertemente con la seccjoooA rgpidas figuraciones en
corcheas y un caracter vivaz e incomoda realizapi@nistica que recuerda en cierta
manera a un estudio. Tras el intermedio, termit@ &herzo con un regreso literal a la
seccion A.
El tercer movimiento, Largo, tiene un caracter dpacsimilar al de un nocturno. La
forma es ABA con una seccién central en la subidante con abundancia de acordes
con séptimas y segundas mayores que parece anfizipaisica que sera compuesta

varias décadas después por Fauré y en sus comieahassy y Ravel.
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Culmina esta sonata con un Finale, Presto, nop,tanoh una forma similar a la de un

rondd, alternandose un ritmico grupo tematico A condagil grupo B, pudiéndose

esquematizar su forma de la manera siguente:

Seccidon Funcidn armonica Compas
Introduccion D (Fa# mayor) 1
Grupo tematico A t (Si menor) 8
Grupo B: B1 T (Si mayor) 52
Grupo B: B2 D (Fa# mayor) 76
Grupo A s (Mi menor) 100
Grupo B: B1 TG (enarmonizando Re# 143
mayor con Mib Mayor)
Grupo B: B2 TG 167
Transicion, C TP (enarmonizando Sol# 183
mayor con Lab Mayor)
Transicion, C dP (La mayor) 187
Transicion, C2 D (Fa# mayor) 195
Grupo A t (Si menor) 207
Coda T (Si Mayor) 254

5. Conclusion

Con su tercera sonata para piano no concluiajel d&Chopin por el mundo de la gran
forma. Aun escribiria antes de su desapariciéoats para piano y violoncello Op 65.
Como hemos tratado de demostrar en este estusiauando a veces podamos
ver titubeos o que Chopin no siempre es tan reiwmiacdo e innovador en el
tratamiento de la gran forma como lo es en formasndtas (por ejemplo, en los
preludios) o en la forma mediana (fantasia, balasldserzi), su masica siempre tiene
un gran valor expresivo e incluso, aun no redundacoimo decimos, en demasia en la
expansion de la forma, si es capaz, como vimosa eorata Op 35, de lograr un muy
buen cohesion e tematica.

trabajo de inspiracion
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